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OSWALD DE ANDRADE, MANOEL DE BARROS E ARNALDO ANTUN ES: UMA
REDE DE LEITURAS

Débora Natividade CARDOSO

Francine dos Santos HONORIO
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Dalberto TEIXEIRA

RESUMO
Este artigo apresenta dois poetas contemporanesgeVide Barros e Arnaldo Antunes, cujas
obras remetem a estética de Oswald de Andrades Ess®lhancas se fazem visiveis na linha
primitivista, na inventividade e nos poemas sintgideste importante poeta do movimento
modernista de 22. A proposta deste estudo pasteeflaxdes acerca do legado de Oswald de
Andrade e da analise comparativa das obras dosdsegsl Barros e Antunes, tendo como
método o estudo bibliografico. Este texto divideese trés partes: na primeira é apresentada
uma breve biografia de Manoel de Barros e de Ama@ldtunes. Na segunda, focaliza-se
Oswald de Andrade e as caracteristicas do movinagntopofagico, seguido da exposi¢édo das
similaridades de seus seguidores. Na terceirdjogese a presenca dessa heranca literaria por
meio de analises que apontam para a “infantiliZagagalavra e de sua transformacdo como
“coisa”. Dessa forma, pretende-se mostrar comadeae poetas formam uma rede de leituras,
ou seja, eles se inter-relacionam por meio de adguraracteristicas proprias da lirica moderna,
tais como as experimentacdes linguisticas, a ptasgmhumor, as imagens inusitadas, o gosto
pela sintese e, sobretudo, pelo processo de deat@bi da linguagem que leva ao novo, ao
surpreendente, ao insélito.

Palavras-chave: Poesia Contemporanea. Antropofagismo literariowdld de Andrade.
Manoel de Barros. Arnaldo Antunes.

1 INTRODUCAO

O movimento modernista, que tem seu ponto de destam Semana de Arte Moderna
de 1922, traz como icone e precursor a figura poleoe Oswald de Andrade. Suas ideias e
ideais fizeram historia e angariaram admiradoresgeiidores ao longo dos tempos.

Este estudo se prop0Oe a ilustrar dois poetas cpot@meos que se destacam nessa
vertente dos admiradores de Oswald: Arnaldo Antenbtanoel de Barros. Cada qual, com
suas caracteristicas proprias deixa transpareteslombre que a obra do modernista imprimiu
em suas trajetorias, seja pelo primitivismo acefduaas tematicas, nas entrelinhas ou nas
formacdes quase concretas, na ruptura com as fdadab linguisticas e métricas, na

apropriacéo das palavras como entes viventes,tearda proximidade do leitor.
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Dividido em trés partes, o artigo procura, por nuEaevisao da literatura e da andlise
de poemas, ilustrar o tema central que € a infiaéhe Andrade nas obras dos dois poetas em
guestao.

A primeira parte apresenta a biografia de AntunBareos; a segunda traz Oswald de
Andrade e as tendéncias por ele dispostas no Mamitetropéfago, com analise de alguns de
seus poemas, permitindo tracar uma linha de teraé&as producdes de seus seguidores,
também pela analise de seus poemas; a terceirdaapora convergéncia no trabalho de
Arnaldo Antunes e Manoel de Barros quanto a infiaatido e coisificacado da palavra, que por
sua vez nao se distanciam do primitivismo que tanzou as obras de Oswald de Andrade.

Acompanhando o pensamento de Paz (1993), o contéangm configura-se como
uma qualidade que se desvanece tao logo € enuperadazao mesmo da dificuldade universal
qgue ha entre os homens para definir o nome do tempque vivem. Ao se referir de forma
especifica a poesia contemporanea, o autor a poaido lado oposto ao da tradi¢céo da ruptura,
considerando-se que ha nela um esvaziamento dpeptva de futuro, diferentemente da
poesia moderna. E, por n&o olhar para o futurampgsrum novo paradigma, ela dialoga com
a tradicéo, provocando o que Paz denomina “artaaergéncia” (1993).

Nesse sentido, procuramos explorar neste artigo@ss/ergéncia entre o precursor

modernista e seus contemporaneos admiradores.

2 DOIS POETAS CONTEMPORANEOS

Inicialmente, apresentamos 0s poetas contempa@adrealdo Antunes e Manoel de
Barros.

2.1 Sobre Arnaldo Antunes

Compositor, poeta, cantor, artista visual e perérmrnaldo Augusto Nora Antunes
Filho, ou simplesmente Arnaldo Antunes, nasceuapéal paulista em 2 de setembro de 1960.
Teve sua infancia marcada historicamente pelo goipgar de 64, as movimentag¢des contra
culturais do final dos anos 60 e o Tropicalismamoio dos anos 70 (MAGDALENO, 2013).

Em 1978, ingressou no curso de Letras na USP, oemegou a concluir, porém,
durante este periodo de faculdade, foi um dos pogt@ participou ativamente na manifestacao
literaria da épocaa Poesia Marginal No inicio dos anos 1980, ao lado de seu colegioPa

Miklos e dos artistas plasticos José Roberto Agdl&o (Regina de Bastos Carvalho, sua
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primeira esposa), integra o grupo musico-teatralilag e Banda Performatica, com o qual
grava um disco independente em 1982. Nesse mesmoa@n ex-colegas do colégio, fundou
a banda Titas do Ié-ié, da qual participou comopmsitor e vocalista. Em 1984, lancaram o
primeiro disco usando apenas Titds como nome. G disi um sucesso, dando grande
popularidade ao grupo e Antunes tornou-se conheadmnalmente. Deixou os Titds em 1992,
apesar de continuar compondo com eles.

Ainda nos anos 1980, editou revistas literariagigg@ou de mostras de caligrafia e
publicou seus primeiros livros de poe€ia E, de 1983 d”sia(1984). O primeiro com uma
forma inusitada: um livro e uma caixa. Na tampacdxa, dois buracos com um circulo
giratério dentro; ao girar esse circulo, os alfabehais distantes vao passando pelos buracos:
cine-letra. Dentro da caixa, 29 poemas soltos:atlas, coincidéncias visualizadas, releitura de
outros textos, perguntas longas com respostassaiream quase todos, caligrafias entoando a
leitura. Em tudo € preciso pegar, virar, abrir,iiikre morder, descobrir, enfim, onde esta o
poema.

Na década de 1990, Arnaldo intensificou suas agdasgais e literarias. Teve poemas
projetados com raio laser na intervencéo urban@aea na Avenida Paulista. Publicbudos,
pela Editora lluminuras. Participou de diversosrggs nacionais e internacionais, como a
mostra de poesia visudlransfutur — Visuelle Poesie na cidade de Kassel, Alemanha;
exposicdo de poemas visuais, caligrafias e ingtalag painéis grafico-poéticos, no Long
Beach Museum of Art, CA/EUA, dentro do proj@entro Brasil (Inside Brazil), publicou o
livro As Coisas pela Editora lluminuras, ilustrado por sua fik@sa, entdo com trés anos. Pelo
gual recebeu, em 1993, o Prémio Jabuti de Poesia.

Nos anos 2000, prosseguiu ampliando o repertérabdes poéticaBoble Duplo, 40
escritos Outro, Palavra Desordem Et eu Tu (que recebe o Prémio Jabuti em 20@Hmo
E que Chama o Nome Dissc-Antologia, Frases do Tomé aos Trés AnosRealiza
exposicoes, instalacdes e performances, além dasenas composi¢cdes e participacdes em
CDs de outros artistas.

Segundo André Gardel (2009), Arnaldo ndo é maisleseendente dos concretos, sua
postura estética €, na verdade, pds-concreta, ramilstua uma boa dose da antropofagia
modernista. Como, por exemplo, quando Antunesfeeerao que ocorria N0 processo criativo
dos compositores de musica popular brasileira nos 80, acabando por apontar para alguns
de seus proprios desenvolvimentos pos-concredosicorporacéo organica da diversiddte
“o transito livre entre as diferencas como uma realielaultural, a partir da qual se criaOu,

ainda, ‘Muitas coisas que se apresentavam como projetesséa de Oswald foram digeridas

Revista Funec Cientifica — Educacgédo, ISSN 2447-1666ta Fé do Sul (SP), v. 2, n. 3, p.67-83, jain2{016.



. v

o O

v
Revista Funec Cientifica

EDUCACAO

70

e viraram agao, processo, atitude, quarenta anggode com o movimento tropicalista
(ANTUNES, 2000, p.138)

Poderiamos usar este mesmo trecho do texto citaoha gara definirmos, com certa
semelhanca, a importancia do didlogo que o exeRtabeleceu com a vanguarda paulista dos
anos 50. Arnaldo Antunes é wrrse-makerum compositor de musica popular, um artista
plastico, unperformer um cantor, um poetav&rbivocovisual; um escritor-critico, um artista
multimidia. Sua postura diante dessa diversidad@té de localizar a especificidade de cada
codigo quanto de permitir as suas interseccoehvasaa partir de uma linguagem que coisifica
as palavras e foge de qualquer lirismo cheio demos, vivendo, para usarmos uma expressao
de sua autoria, no “apuro em procurar clareza)cgréeza de que tudo é impuro” (GARDEL,
2006).

Arnaldo Antunes tem um duplo movimento particulare gse alarga, em outra
perspectiva, para incorporacdes posteriores dagetms: a sondagem do lado ladico-primitivo
da obra de Oswald de Andrade, quando este afirmaHfupoesia na dor, na flor, no beija-
flor, no elevador'(ANDRADE, 1974, p.166), na pratica de uma poétjua existe nos fatos
culturais, sem conceber qualquer projeto naciooplifar, pois, como bem coloca Gardel
(2006), “sente-se um habitanteldggar Nenhumum cidadao do planeta com uma brasilidade
especifica, desejando fazer um trabalho com maioetpacdo de massa”.

2.2 Sobre Manoel de Barros

Manoel Wenceslau Leite de Barros nasceu em Cuiabé&nvil9 de dezembro de 1916
e mudou-se para Corumb4-MS, onde se fixou, assireige assemelhou tao particularmente,
gue chegou a ser considerado corumbaense. Eraa@saimente chamado de Nequinho pelos
familiares, cresceu livre, em uma fazenda no PahtAmda crianca, foi para um internato e,
ao terminar a escola, foi para o Rio de Janeire@ aedormou em Direito.

Aos dezoito anos, entrou para a Juventude Comunesareveu o seu primeiro livro,
Nossa Senhora de minha escuriddgue nao foi publicado, porém, conta-se que cosalla
prisdo. Dada ocasido, Manoel havia pichado “Vivdommunismo” numa estatua e quando a
policia foi busca-lo na pensdo onde morava, a denpensao o defendeu, afirmando que o
menino era um poeta e que havia até escrito um. I®@rpolicial pediu que provassem e, em
seguida, levou o rascunho de seu livro e por igsoconprendeu (WIKIPEDIA)

Manoel de Barros decepcionou-se profundamente corRadido Comunista,

rompendo definitivamente suas relacdes e, quandoQarlos Prestes foi libertado, apos dez
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anos de prisdo e, contrariamente a uma represaliadder ao Governo Vargas, foi ouvido
apoiando-0. Mudou-se para o pantanal, mas nao fiwoito tempo por la. A ideia de ser
fazendeiro ou trabalhar num cartorio local ndomveacia e o poeta viajou ao exterior. Passou
um tempo na Bolivia e no Peru e depois seguiuldava York, onde morou por um ano. Fez
curso sobre Cinema e sobre Artes Plasticas no Misdute Moderna. Sua poesia sofreu, na
época, influéncias de quadros e filmes.

De volta ao Brasil, casou-se com Stella, minei@apnheceu no Rio de Janeiro, mae
de seus trés filhos e companheira de toda a viddow para o Pantanal em 1949 e assumiu
uma fazenda de gado recebida como heranca. L4 aiéeo fim da vida, em novembro de
2014.

Conforme aponta Camila Camilo em seu artigo (20&#9nologicamente, o poeta
pertence a terceira geracdo modernista, de 194&,cigos autores ficaram conhecidos pelo
requinte com as letras e desprendimento dos padrétésicos, talvez mais proximo das
vanguardas europeias do inicio do século e da#Pesi-Brasil e da Antropofagia de Oswald
de Andrade. Mas néo € tarefa simples classificpoesia de Barros em modernista, de
vanguarda ou pés-moderna, talvez essa ndo sajaa &mlequada para abordar uma poesia que
questiona os padrdes de uma sociedade obcecadafoomacéo, classificacéo e eficiéncia.

Com o tempo, o escritor conquistou notoriedade e® riterario. Foi vencedor do
Prémio Jabuti duas vezes, em 1990 e 2002, comras®@lguardador de 4guag1989) eO
fazedor de amanhecer(2001). Seus leitores ndo sdo apenas brasil€®divros do poeta
foram traduzidos e publicados na Franca, nos Estddalos, na Espanha e em Portugal. Em
2008, sua trajetoria e as peculiaridades dos smersgs foram tema do documenté&id dez
por cento € mentirg de Pedro Cezar.

3 A ANTROPOFAGIA OSWALDIANA E SUA INFLUENCIA NAS OB RAS DE
ARNALDO ANTUNES E MANOEL DE BARROS

Oswald de Andrade nasceu em Séo Paulo a 11 deqgaieeil890 e faleceu a 22 de
outubro de 1954; acompanhou todas as mudancaddgmas ocorridas na cidade durante o
inicio do século XX (surgimento do bonde elétrabmyadio, do cinema...) e como era de familia
abastada nédo teve problemas econdmicos para s firancarreira artistica e realizar suas

muitas viagens, principalmente para a Europa.
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por sua importante participacdo na Semana da Armelekha de 1922, que pregava a
modernidade nacional e a ruptura com a tradica@anves o exemplo do poerRaonominais

Dé-me um cigarro

Diz a gramética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco

Da Nacéao Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro. (ANDRADE, 1972)

No poema, verifica-se a defesa da colocacéao prarameeguindo o padrao fonético
brasileiro, em que o uso da proclise € mais conawnepntrario do padréo portugués que segue
a norma culta, que valoriza o uso da énclise. Quirdo € o uso do verso livre que traduz a
plena liberdade da forma, acentuando particulagsl@dmo a busca pelo moderno, polémico
e, a0 mesmo tempo, 0 nacionalismo que se mandestalacao a linguagem, ressaltando uma
das mais importantes propostas do seu projettiestégie € a ruptura com os padrdes da lingua
literaria culta e a busca de uma lingua brasilgue,incorporasse todos os “erros” gramaticais,
vistos por ele como verdadeiras contribuicoes patefinicdo da nacionalidade.

Oswald de Andrade foi também fundador de outros hmivimentos: o da Poesia Pau-
Brasil e o Antropofago, ambos com proposta de uteavaltada para a patria, a nacéo, a terra
natal, mas sempre de um ponto de vista critico,.lgamsmos.

A ideia da antropofagia tornou-se, no Brasil, umtsilo de resisténcia, inovagao, uma
busca pelo instinto de nacionalidade, muitas vézemda como mito. Quando Oswald de
Andrade diz em 1928 no Manifesto Antropéfago quedsantropofagia nos une. Socialmente.
Economicamente. Filosoficamente. ” (ANDRADE, 204.45), ele envolve o conceito em uma
elasticidade que permite a antropofagia atuar emad@s segmentos para se pensar
determinada cultura. Diante da configuracdo de wo@iedade marcada pela rapidez e
aceleracdo das relacdes que travamos, a antropofgginta um novo percurso para a
redefinicdo da cultura contemporanea.

A antropofagia oswaldiana pregava o resgate doifprismo como marca da cultura
nacional. Segundo Nunes (1979, p.34), esse

primitivismo tende a tornar-se aqui 0 instrumengoeasivo, a arma
critica impiedosa com que se pretende atingir,da wh vez, o

arcabouco ético, social, religioso e politico, gesultou do passado
colonial da historia brasileira
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N&o sendo possivel uma unido na qual homem cigdizahomem selvagem fossem
integralmente representados, o Manifesto Antropfagpde um retorno a cultura nativa, ao
selvagem e nega a civilizacdo, resultando dai n&equilibrio entre as duas culturas, mas a
absorcédo de uma cultura pela outra. No caso dapaifigia oswaldiana, a apropriacédo da
cultura do homem civilizado pelo nativo. Esse pssoese daria de forma que o primitivo teria
em si suas proprias caracteristicas (irracionapréwvisivel, agressivo, selvagem...) e as
caracteristicas do homem civilizado (previsivelciomal, organizado...) que julgasse
importante ou interessante ter. De certa formagradm civilizado simboliza o estrangeiro
(especialmente o europeu) e 0 selvagem represer@/o, o brasileiro; assim, a antropofagia
propde que a arte nacional englobe a arte estranggirando desta apenas alguns elementos
para a formacédo de uma identidade prépria e nas paaafrasear, reproduzir ou traduzir as
obras vindas do exterior.

Para Perrone-Moisés (1990, p.95), “a antropofagiatés de tudo o desejo do Outro,
abertura e a receptividade para o alheio, desembocaa devoracdo e na absorcdo da
alteridade”.

Assim como os indios tinham a intencdo de assinpdar si os poderes de um
guerreiro inimigo, a antropofagia pretendia engioba si elementos de “inimigos”. Na
literatura, esse posicionamento ocorre contra essalbbmanticas, as obras classicas, contra o
que foi instituido, contra o cAnone europeu, oa, sEntra a literatura tradicional.

Apesar de serem ‘“inimigas” da antropofagia, esda®so tradicionais ndo sao
descartadas e sim reaproveitadas, ou melhor, dgucriticamente. Nunes (1979, p.318)
afirma que “[...] a interferéncia das correntesoparas no desenvolvimento do Nnosso
modernismo deu-se como um mal necessério”, poigribaiu para a formagdo de uma nova
arte que tinha o intuito de ser antropofagicamerdis nacional. A formacéo dessa nova arte e
o reaproveitamento das artes classicas poderiasedide diversas formas, mas, na antropofagia
oswaldiana, utiliza-se a parddia como elemento comyrincipal instrumento de degluticdo.

Canto de regresso a pétria
Minha terra tem palmares
Onde gorjeia o mar

Os passarinhos daqui

N&o cantam como os de |14
Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra
Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de la

N&o permita Deus que eu morra
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Sem que volte para la

N&o permita Deus que eu morra

Sem gque volte pra Sao Paulo

Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sdo Paulo. (ANDRADE, 1972)

Na parddia critica e forte ao célebre poab@ncao do Exilig de Gongalves Dias,
Andrade prega contra a alienacao social no Brasesaentando o humor na releitura do poema
romantico, sem sair da tematica nacionalista, ppo®&m uma nova perspectiva, a critica que
nao se refere ao elemento nacional em si, mas $om ufanista e idealizada, tipica do
romantismo. Também observamos que Oswald se redeneos mesmos advérbios "daqui” e
"l&", ndo ao Brasil, como no poema goncalvinone&icidade de Sao Paulo, mais precisamente
a Rua 15 e ao progresso da cidade (CINTRAO, 2003).

Manoel de Barros nunca escondeu sua admiracaofle@nicia que sofreu de Oswald
de Andrade e em entrevistas sempre foi questioeada influéncia. O fazer poético é
evidenciado por Manoel de Barros no trato com guline essa concepgdo que encontramos
tanto na sua poesia, quanto na producao de Ostialéspeito a matéria de poesia que trabalha
essencialmente com o modelar da lingua. O propanddl de Barros comenta:

“O poeta € o primeiro a tocar nos infimos. Nasqwiéas. Ai quando
peguei o Oswald para ler, foi uma delicia. Porgkeepeaticava
aquelas rebeldias que eu sonhava praticar. E ageiet@stamentos
nos infimos, nos escuros — que eram encostameatpseadas. Foi
Oswald de Andrade que me segredou no ouvido— DEtmoel! E
eu vou errando como posso (BARROS, 1990, p.324-325)

No curso de sua obra, Manoel de Barros privilegigpgstas oswaldianas por meio de
uma exploracdo discursiva que brota do sentiddcibdgas palavras, o poeta trabalha seu
projeto literario até o limite textual, trazendtwaa algo peculiar, como um jogo de montagem.
Notadamente, vemos que tanto Antunes e Barros @@swald de Andrade compreendem o
fazer literario como uma maneira de criar novasipdaglades de sentidos para a realidade,
servindo-se da linguagem como forma de expressdtivear

De modo geral, percebe-se a fecundidade, no quedese a producdo da poesia, que
0 convivio da poética de Manoel de Barros com @slwald de Andrade e que o poeta das
aguas deve muito ao autor da poesia Pau BrasgaNekcao, notamos que o percurso poético
que Barros empreende, assimila, ressignifica eldewmn projeto literario proprio a partir dos
ideais oswaldianos. Em algumas vezes com simildesianoutras com diferengas.

Tratar da incompletude do ser, que encontra nauartmeio de expressar-se, € talvez
o grande tema de todas as literaturas. Assim tanmoEsos autores mostram essa faceta de

busca dessa incompletude. Oswald trata dela erteseA crise da filosofia messianicgue
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parece culminar com um anseio do ser humano debust significado para a vida. Manoel
de Barros reflete: “A maior rigueza do homem éaisaompletude.” (BARROS, 2009 p.79).

E € no instante mesmo da incompletude do ser, don&e entendimento, que a arte se
concretiza. A propria condicdo de nao ser algo aal® que mantém o ser humano em sua
trajetoria angustiante de querer se conhecer, skende vem e para onde vai, e a arte é o
fator que permite ao ser indagar-se, questionaresmstituir-se.

N&o diferente de ambos, Arnaldo Antunes em sua osiggoNome, de 1993"Algo
€ 0 nome do homem /coisa é o nome do homem/ homerarée do cara/ isso € o nome da
coisa/ cara € o nome do rosto/ fome € 0 nome d@himgnem é o nome do tro¢o/ 0sso é o
nome do féssil/ corpo é o nome do morto/homem é@erdo outro”;demonstra de forma
poética e musicada o que a psicanalise entende iogpossibilidade de representacao do real,
ou seja, passa de uma representacao a outra sea camseguir definir-se satisfatoriamente,
evidenciando a incompletude do ser.

Em seu livro de ensa#t Escritos Antunes discute a importancia da Antropofagia na
cultura brasileira. As tendéncias iniciadas conmoeimento de vanguarda passaram pelo século
20 através da Poesia Concreta e da Tropicaliapttncam até hoje na obra de varios artistas,
incluindo as de Antunes e Barros. Entre estas tena estdo varias caracteristicas como: usar
vérias inspiracfes estrangeiras e locais, valodzearsos meios artisticos como a poesia e a
musica, utilizar os meios tecnoldgicos mais recente

A escritora Alessandra Santos (2013, p.14) diz"duealdo seria um representante
artistico do novo canibal para o século 21, o geedl de Andrade chamou de o "homem
natural tecnizado’Ainda segundo a autora, este novo ser humano griaaria dos sentidos,
das artes e da natureza justamente através da @diregAo e acesso aos recursos
tecnoldgicos, sem perder de vista a ecologia eranba da diversidade humana. Assim,
Arnaldo segue a linha utépica da Antropofagia, eeaobjetivo principal € almejar um mundo

melhor para todos”.
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Figura 1 — Poema

Todos eles traziam
sacolas, que pare-
ciam muito pesa-
das. Amarraram
bem seus cavalos e
um deles adiantou
se em diregio a
uma rocha e gritow:
"Abre-te, cérebro!”

Fonte:Tafuri, 2014.

O texto é uma narrativa carregada de referénciasmas, utiliza o pastiche da literatura
universal deAs mil e uma noites quase que uma parodia do textoAdieBaba e os quarenta
ladroes predominantemente em prosa, inclusive nas sdpsailabicas do que néo cabe na
linha. O ultimo verso “Abre-te, cérebro!”, remeteelebre frase do lider dos ladrdes da obra
citada “Abre-te, sésamo” para entrar na caverna @stondiam seus tesouros. No texto de
Antunes a frase também funciona como um convite&rppcom uma adverténcia ao leitor para
que tire seu cérebro do comodismo e entregue-geadaitura participativa, com mente aberta

para desvendar o0 mapa desse tesouro poético.

4 INFANTILIZACAO E COISIFICACAO DA PALAVRA NAS OB RAS DE ANTUNES
E BARROS

4.1 Antunes

Arnaldo Antunes € um artista a servico da palaSta vasta producdo poética ou
mesmo o trabalho como musico ou como artista midianreverenciam a palavra como fonte
inesgotavel de novas experiéncias. Para issoforams-a em matéria ludica, ao brincar com
contetdo a partir da manipulacéo da sua musicajdtalcelebracéo da visualidade da escrita,
das muitas texturas, cores, tamanhos e ritmos ageanf parte do contato tanto inteligivel
quanto sensivel com o mundo linguistico. Para idespreza a rigida distingdo entre as
linguagens, toma para si 0 verbal, o visual, ougdst 0 musical com um mesmo valor de

matéria plastica pronta para ser moldada em noregixiéncia estética.
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O olhar puro que as poesias e letras de Antunggapgara o mundo nos remete ao
universo infantil. Os versos d&avimentacaq gravada no segundo disco dos Tikatevisdo
(1985), sdo observacdes adultas de questionamafdoss:

Ninguém sabe como o plastico é feito,

Ninguém sabe.

Como o leite é feito ninguém sabe,

N&o se sabe

Outras vezes, a alusdo ao universo infantil é chiaéta, com o uso da sintaxe e da

l6gica préprias das crianca3eija Eu, gravada por Marisa Monte no disktais (1991), faz
referéncia ao modo de falar da filha do composéntido com 2 ano§ultura (1993) oferece
definicbes que bem poderiam ter sido formuladasipw crianca:

O girino € o peixinho do sapo
o siléncio € o comeco do papo
0 bigode é a antena do gato

o cavalo é pasto do carrapato.

Arnaldo Antunes possui, como uma de suas cardiatadsa obsessao em denominar
as coisas, ndo apenas livrando-as de sua subgetejidnas buscando uma objetividade
extrema. Exercita, aqui, a repeticdo exaustiva nbosca pela objetividade desejada. Em
Nome N&oseus versos sao claros, incisivos

Os nomes dos bichos ndo sao os bichos
Os bichos sao:

Macaco gato peixe cavalo vaca elefante baleialtgalin
Os nomes das cores ndo sao as cores

As cores sao:

Preto azul amarelo verde vermelho marrom.
Os nomes dos sons ndo sao som.

Os sons sao.

S6 os bichos sao bichos

S6 as cores sao cores

S6 0s sons sao

Som sao

Nome néo (...)(grifo nosso)

A ideia central do poema, de que 0s homes dassco&asao as coisas, € Obvia. E é
clara a nocao de que os nomes, concretizadosiageuma convencao social, servem apenas
como elemento designador e referencial de algose&@onstituindo no elemento em si.

Em entrevista ao periédico Vogue, Antunes refereéxspoesia como: “fazer a
linguagem atingir um estatuto de coisas; aquiléd sshdo, ndo € mais o que estamos dizendo”
(CAMPOS, 1993).

A partir da recepcao do leitor, Antunes compronseteom a retomada dos sentidos,

dialogando com varios meios de percepc¢ao, forneats |goemas em busca de uma estética que

Revista Funec Cientifica — Educacgédo, ISSN 2447-1666ta Fé do Sul (SP), v. 2, n. 3, p.67-83, jain2{016.



. v

o O

v
Revista Funec Cientifica

EDUCACAO

78

possa ser lida junto as suas palavras-coisaspeensas sdo objetos construidos pela linguagem
tornando o meio, mensagem.

Podemos afirmar que a poética de Arnaldo Antunetestaca de forma peculiar por
conciliar poesia visual, musica, minimalismos entar transgressdes sobre a linguagem, com
tom as vezes infantil, tornando o 6ébvio em inusitafl explorando o potencial do signo
linguistico que Antunes alcanga o lugar exato esdre e siléncio, palavra e imagem, elevando
ao status de “coisa” a palavra empregada.

Em seu livraPsia(2001b) encontramos mais demonstracdes das casticts citadas
anteriormente. No livro ndo ha paginacdo e praticdaentodos os poemas ndo tém nome,
antecipando uma proposta de leitura ndo lineag percurso € determinado pelo leitor.
Observamos um trabalho cuidadoso com a palavisg deivariadas tipografias com finalidade
estética; verifica-se a predominancia do trabalbsehdo na ideia da palavra ser tratada
enquanto coisa, objeto; também a preocupacéo cespecto ludico da poesia, levando ao
prazer literario, enquanto criacéo ou leitura.

Mesmo em seus albuns, os jogos ludicos com a padstéio presentes. Por exemplo,

na faixaDe baixo d’agug do CDParadeiro:

Debaixo d'agua tudo era mais bonito

mais azul mais colorido

s6 faltava respirar

Mas tinha que respirar

Debaixo d'agua se formando como um feto
sereno confortavel amado completo

sem chdo sem teto sem contato com o ar
Mas tinha que respirar

Todo dia

A letra, da maneira como € cantada, mimetizaa fldtar da qual fala, ja que a melodia
é construida de forma a ndo dar espaco para pausas,ser a pausa que antecede “mas tinha
que respirar”.

O projeto Nome traz um didatismo que mantém a mesma ideia que Iseas
inspiram, ainda que menos explicita. Por essa ya&g@rs shows possuem uma enorme carga
performatica e um cuidadoso tratamento visualprasemo suas canc¢des partem, muitas vezes,
de poemas cuja composic¢ao gréafica também influeitara final. Nesses casos, 0 ouvinte de
uma cancdo, por exemplo, que tenha acesso a lefueamto poema grafico, certamente
perceberd uma nova camada de significacdo parea ob

Sua indissociavel ligacdo com a palavra fica igealta clara nas can¢des compostas
a partir de poemas consagrados, como é o casoteéFraternité (CD Qualquer), baseado
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num poema de Hans Magnus Enzensberger, ou mBsiismo moderno (CD Ninguém),
baseado em poema de Augusto dos Anjos. O mesmaedequando explora o jogo dos
géneros, como emlacha fémea(CD O Siléncig onde brinca com palavras como “macha”,

“fémeo”, “cérebra

pescoca’, “nadego”, “cabecoliperal gerou”.

4.2 Barros

Manoel de Barros externa seu lirismo a partir da wisao infantil da linguagem.

Intenta fazer uma montagem de frases trazendoemundpde do mundo da crianca e que
provogue a empatia imediata do adulto. Observassa montagem como efeitos ludicos de
combinacdes verbais e visuais, que visam provorgstara do texto por distracdes, perguntas,
observacoes. Tal qual um quebra-cabeca, ele matédoras e suas variacdes que ultrapassam
o limite do raciocinio linear. E como se quisesg®aduzir a realidade oral e desmembrada de
uma crianga no momento em que ela erra a linguac@relo com a visdo de Barros, o resultado
dos erros da lingua € transformado em achadoscegidades. Ocorre 0 desmantelamento
gramatical e da sintaxe com o uso intencional daggineologismos e arcaismos. Manoel de
Barros, além de ter a infancia como tema exteaodp-a em sua obra, a interiorizou,
infantilizando sua forma de comunica-la.

Fotografei a Nuvem de calga e o poeta.
Ninguém outro poeta do mundo faria um a roupa
Mais justa para cobrir sua noiva.

A foto saiu legal(BARROS, 2000 b)

O poeta do Pantanal defende em seus poemas ania@iotre coisificacdo do homem
e humanizacdo da coisa, deixando evidente essaisggenocasionando a alteragdo da
substancia natural para reconstruir, dar vida gasoe objetos a beira da inutilidade, ou
desutilidadecomo ele préprio diria.

Um passarinho pediu a meu irm&o para ser sua arvore

Meu irmdo aceitou de ser a arvore daquele passarinh

No estagio de ser essa arvore, meu irmao aprerdeu d

sol, de céu e de lua mais do que na escola.

No estagio de ser arvore meu irmao aprendeu pata sa

mais do que os padres Ihes ensinavam no intelf@A&RROS, 2000b)

De certa forma, a poesia barriana apresenta umitiéeg do mundo, da importancia
das pessoas frente as outras, do peso das cogsastippdo a comunicacao entre todos 0s
elementos do mundo.

Falando sobre seus livros por ocasido de umalfraria, Barros diz:
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O que escrevo resulta de meus armazenamentosrargestie meus
envolvimentos com a vida. Sou filho e neto de bsigemdarejos e
portugueses melancolicos. Minha infancia levei @wores e bichos
do chéo. Penso que a leitura e a frequentacéa@ssd@sabrocham a
imaginacao para um mundo mais puro. Acho que uow@itia infantil
nas palavras € salutar diante do mundo tao tedaceranpuro. Acho
mais pura a palavra do poeta que é sempre inocengmbre
(FUNDACAO, 2016).

Gaston Bachelard (2001) destaca que “ha semprecuianraca em todo adulto, o
devaneio sobre a infancia é um retorno a infanela memoaria e imaginacdo”. Assim, vemos
em Barros esse retorno a infancia, de onde parguaner saido, expressa por intermédio de
transposicdes, metaforas, animismo e tantos oaBpsctos possiveis no uso da linguagem
poética. O recurso a tal manifestacao da lingualgemana resulta em novas possibilidades
para nossa experiéncia de mundo, mais ampla esdieen sua dimensao de devaneio poético.
Nesse sentido, iluminado pela luz da linguagemniiifao signo reassume sua dimensao
multipla, plural. Os signos abrem-se e revelamesjoda descoberta, do devaneio.

A magia da linguagem infantil na obra de Barros @estra que o entendimento do
mundo n&do ocorre somente por meio de conceitdsmriacdes organizados logicamente pelos
adultos, demonstra que o conhecimento pode sardforma de experimentacdes linguisticas

ludicas, tal qual ocorre com as criancgas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Os poemas de Oswald de Andrade apresentam predcugpagial que toma as causas
pela raiz. E busca essa raiz pela linguagem, estis, que a lingua, livre, sem amarras, com
intervencdes de imagens diretas, jogadas como miawairg cubista, cortando-se, apoiando-se,
contrapondo-se. A demolicdo da métrica visivebkealwstrato historico-social sempre presente.
Caracteristicas que o tornam singular, porém caquideres que beberam de sua fonte e que
traduzem, no presente, as formas e ideias precaszzor Andrade.

Nas obras de Antunes e Barros encontramos sinal#il nos sentidos ou “pré-
sentidos”. Ambos buscam e ressaltam as palavras sajeitos incondicionais da poesia.

Em Manoel de Barros, a linguagem é minuciosameertecputada e remanejada, de
forma a causar um sublime estado de estranhamenses leitores.

Antunes brinda-nos com uma miriade de possibilisladguais, auditivas, tateis em

seus poemas quase palpaveis, com tamanha provacaeaésibilidade.
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Concluimos que o carater ciclico do universo afetaatos, as construcdes, a

linguagem. Dessa forma, toda obra sera preserdadastada e recriada e, tal qual o principio
do antropofagismo oswaldiano, o que se come traientes para fortalecer o espirito e a obra
de quem comeu.

Bom apetite!

OSWALD DE ANDRADE, MANOEL DE BARROS AND ARNALDO ANT UNES: A
NETWORK OF READINGS

ABSTRACT

This article presents two contemporary poets, Maded3arros and Arnaldo Antunes, whose
works refer to the aesthetics of Oswald de Andradeese similarities are visible in the
primitivist line, in the inventiveness and in thgnthetic poems of this important poet of the
modernist movement of 22. The proposal of thistitdrts from the reflections on the legacy
of Oswald de Andrade and the comparative analydiseoworks of the followers Barros and
Antunes, having the bibliographic study as metfdus text is divided into three parts: the first
presents a brief biography of Manoel de Barros Aamdéldo Antunes. The second focuses on
Oswald de Andrade and the characteristics of thier@pophagic movement, followed by the
exposition of the similarities of his followers. tine third, the presence of this literary heritage
is verified through analyzes that point to the dmtilization" of the word and its transformation
as "thing". In this way, it is intended to show hthese three poets form a network of readings,
that is, they interrelate through some typical abteristics of modern lyric, such as linguistic
experiments, the presence of humor, unusual imdgesaste for synthesis and, above all, the
process of dramatization of language that leadiseémew, the surprising, the unusual.

Keywords: Contemporary Poetry. Literary Anthropophagismw@lsl de Andrade. Manoel de
Barros. Arnaldo Antunes.
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